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Herr Wicherek, Berichte liber die
Ereignisse in Polen gab und gibt
es viele bei uns. Aber doch relativ
wenige authentische Stimmen
dartiber, wie sich die politischen
Wechselfélle auf die Situation des
Theaters auswirkten. Sie waren
bis Ende 1981 Intendant und Ge-
neralmusikdirektor des gréBten
polnischen Theaters, der War-
schauer Nationaloper, — und da-
mit auch Chef eines der renom-
miertesten Opernhduser der Welt.
Wie wirkte sich das Erstarken der
»Solidaritdt” auf lhre Arbeit aus?

Die ,Solidaritat” als Gewerk-
schaft war an allen Theatern stark
vertreten und besonders stark an
der Staatsoper in Warschau. Na-
tarlich machte kein Theater auf ei-
gene Faust einen Streik — man
war solidarisch, und wenn ge-
streikt wurde, dann zusammen.
Die Auswirkungen auf unsere Ar-
beit waren sehr verschieden. Viel-
leicht war es nicht die glucklich-
ste Zeit fur das Haus: es wurden
viele Anderungen vorgenommen,
auch Personalénderungen; alle
zwei, drei Monate haben die Leute
gewechselt. Man hatte sehr viel
vor, aber man hat zuviel auf ein-
mal machen wollen, und deshalb
wurde das dann ziemlich chao-
tisch.

Waren Sie als Chef nicht in einem
besonderen Konflikt?

Ja, das war schon sehr kompli-
ziert. Ich suchte einen Kompro-
miB. Wir muBten und wollten wei-
terarbeiten. Das war ja unsere Zu-
kunft! Andererseits konnte bei der
geringsten Kileinigkeit sofort ein
Streik ausbrechen. Ein Streik und
seine Ursache standen in keinem
Verhaltnis mehr. Wir versuchten
alles, damit méglichst wenig Vor-
stellungen ausfallen muBten.
Aber es kam dann spater doch zu
einer fast dreimonatigen Spiel-
pause. Proben fanden wohl statt,
aber keine Vorstellungen. Das war
so in ganz Polen. Es war wahrend
der Zeit des Kriegsrechts (Dezem-
ber 1981, Januar/Februar 1982).

Abends durfte nichts mehr statt-
finden.

Ich benutzte diese Zeit, um zu ga-
stieren. Als Chef des Hauses hat-
te ich viele Gastspiele mit dem En-
semble geleitet (dreimal waren wir
allein bei den Maifestspielen in
Wiesbaden, und auf vielen Festi-
vals von Stockholm bis Istanbul)
— aber Gastdirigate bei anderen
Orchestern muBte ich doch meist
absagen, und ich gab sie dann an
die jingeren Kollegen weiter.

Aber es kam doch zum Gastdiri-
gat in Gelsenkirchen?

Ja, — ich konnte ja auch Gaste
nach Warschau holen. Uwe Mund
hat bei uns dirigiert, Dr. Ljubomir
Romansky ebenfalls. Und bei den
Séngern hatten wir doch auch die
Méglichkeit, die allererste Garde
einzuladen, selbst Birgit Nilsson
usw.. An das Konzert in Gelsenkir-
chen erinnere ich mich noch gut.
Und die Atmosphére, die ich da-
mals splrte, finde ich jetzt wieder.
Es ist ein sehr gutes Orchester,
und es gibt viele junge, sehr inter-
essante Sanger. Die Musiker ha-
ben noch Freude am Spielen, und
dann macht es schon SpaB.

Gibt es fur Sie gewisse Auffih-
rungstraditionen?

Nein, es gibt keine Traditionen, an
die wir uns halten muBten. Wir
miussen, trotz allen Risikos, immer
versuchen, etwas neu zu machen,
szenisch und musikalisch. Und
auch das Publikum sollte immer
neu hinsehen und sich nicht nach
einmal Sehen schon auf eine Mei-
nung festlegen. Wir erleben ja, —
zum Beispiel war es so beim
Chéreau-Ring in Bayreuth —, daB
Inszenierungen ausgebuht wer-
den, die spéter, mit unwesentli-
chen Veranderungen, zu einem
Riesenerfolg werden. Gerade die
interessantesten Inszenierungen
sollte man zwei oder dreimal se-
hen, um Uber ihre Qualitat urteilen
zu konnen.

Das ,,Neu-machen” betrifft aber

auch die Musik. Wir spielen ja Mo-
zart ganz anders als man ihn in
Wien vor zweihundert Jahren ge-
spielt hat. Damals waren z. B. die
Tempi, die wir heute mit dem mo-
dernen Orchester erreichen, ein-
fach unmoglich. Die Technik des
Orchesters ist gewachsen, so daB
man ganz andere Tempi riskieren
kann. Und natdrlich entziffert je-
der die Partitur anders. Und sogar
die Partituren selbst sind ja nicht
einheitlich. Jetzt gibt es die neue
Bérenreiter-Ausgabe mit vielen
Anderungen gegentiber friher, —
wir sind, zumindest was den No-
tentext betrifft, Mozart heute na-
her. Aber zugleich ist man freier
im Hervorheben einer Melodie, ei-
nes Kontrapunktes, im Pointieren
einer Verzierung — das Hauptpro-
blem ist nur, daB man einen Aus-
gleich findet, damit es nicht in Ro-
mantik umkippt.

Wie sehen Sie das Problem der
,»Verzierungen” bei Mozart, kann
man zuviel oder zuwenig machen?
Heute hebt man, glaube ich, die
Verzierungen etwas scharfer her-
vor, besonders die Vorhalte in den

Rezitativen. Das sind zwar keine
neuen Verzierungen, aber es klingt
dadurch neu. Was die Kadenzen
betrifft, so sind sie eine Tradi-
tionssache, manchmal sind sie
schlimm. Man weiB halt nicht,
was von Mozart stammt oder was
von den Sangern; meistens haben
es ja die Sanger selbst gemacht.
Das mag gut gewesen sein unter
Mozarts Kontrolle, heute wirde es
gefahrlich, da konnte jeder dazu-
komponieren, was er will; so finde
ich es besser, sich an die Noten zu
halten, die Mozart wirklich ge-
schrieben hat. Wesentlich freier
ist man heute allerdings beim
Cembalo mit den Kadenzen in den
Rezitativen. Das macht die Rezita-
tive viel lebendiger.

Es erleichtert lhre Arbeit hier si-
cher, daB Sie so gut Deutsch spre-
chen. Wo haben Sie Deutsch ge-
lernt?

Noch wahrend des Krieges, in der
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Schule, bei Kattowitz. Weil man
einfach nicht mehr polnisch spre-
chen durfte, muBte ich von einem
Tag auf den anderen Deutsch
sprechen — vorher konnte ich
kein einziges Wort.

Spéater kam mir das naturlich zu-
gute. Heute dirigiere ich beson-
ders gern das deutsche Repertoi-

re. Ich habe ja dann auch den er-
sten ,,Wagner” nach dem Krieg in
Warschau gewagt. Zuerst den
»Tannhauser” und dann auch den
»Fliegenden Hollander”. Wir hat-
ten schon ziemliche Angst wegen
des Publikums, Wagner war Tabu
(in Israel ist er das bis heute), aber
es wurde dann ein groBer Erfolg.

Zum ,Figaro” beachten Sie bitte
auch das Beiprogramm fur die
Freunde des Musiktheaters. (S.
11).

Titelseite unter Verwendung eines Ge-
méldes von Ellsworth Kelly, ,Black/
White’, 1976, Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, Disseldorf




